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Waarom Fajoem portretten als 
onderwerp? 
 
Als student aan de Wackers  
academie ligt het voor de hand dat 
ik een grote liefde heb voor de 
schilderkunst. Daarnaast heb ik 
echter ook een grote historische 
interesse. Eén van de redenen 
waarom ik graag kijk naar oude 
kunstwerken is dat ik hiermee een 
beeld krijg van het dagelijkse leven 
van mensen in vervlogen tijden, van 
hun omgeving en huizen, hun 
kleding en haardracht, de gebruiken, 
van de genuttigde gerechten en 
dranken en wat dies meer zij. Ik zie 
in die schilderijen de mensen van 
toen in hun levens van toen en heel 
even maak ik kennis met ze.  
 
Ik weet niet meer precies wanneer 
ik voor het eerst hoorde van het 
bestaan van de Fayoum portretten. 
Ik denk dat het was tijdens een 
kunstgeschiedenisles, jaren voordat 
ik met deze opleiding begon. Maar 
ik weet wel nog dat er zich een 
grote opwinding van mij meester 
maakte: ik kon nu kennismaken met 
mensen die tot 2000 jaar geleden 
leefden, zien hoe zij eruit zagen, hoe 
zij zich kleedden en presenteerden. 
Al die eeuwen hadden deze 
bijzondere getuigenissen verborgen 

gelegen onder het warme zand en 
pas sinds een krappe anderhalve 
eeuw geleden kunnen wij deze 
mensen in de ogen kijken.  
 
Het is daarom dat ik deze scriptie 
schrijf over deze uitzonderlijke 
portretten, niet alleen over hoe ze 
eruit zien en op wie ze betrekking 
hebben, maar ook over de manier 
waarop ze werden gemaakt en 
toegepast. Ik hoop dat ik met deze 
scriptie mijn enthousiasme en 
verwondering over dit grote 
mysterie over kan brengen aan 
anderen, opdat ook zij kunnen 
kennismaken met deze mensen van 
weleer. 
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Inleiding 
 
In de loop van de 19e eeuw doken er 
in het Westen plotseling 
mysterieuze portretten op, veelal 
door reizigers meegebracht uit 
Egypte, bij wijze van souvenir.  

 
vrouw, ca. 54-68 na chr 
 
Ze waren afkomstig uit de Fajoem 
oase, gelegen in de woestijn, zo’n 60 
kilometer ten zuiden van Cairo en 
ten westen van de Nijl.  
 
In de 80er jaren van die eeuw 
werden de aantallen gevonden 
portretten groter en een grote 
collectie werd verzameld door een 
Oostenrijkse handelaar, Theodor 
Graf.  De Britse archeoloog W.M. 

Flinders Petrie deed opgravingen in 
Hawara, een archeologische site in 
de Fajoem oase en hij vond daar een 
belangrijk deel van alle uiteindelijk 
ontdekte portretten, hetgeen de 
naam van de portretten verklaart. 
Maar ook buiten dit gebied zijn 
portretten gevonden, onder andere 
in de dodensteden van Memphis 
(Saqqara) en van Philadelphia (Er-
Rubayat  en Kerke). Tevens zijn er 
vrij veel gevonden in de 
dodensteden van het oude  
Antinoupolis, een stad die ooit 
gesticht werd door Hadrianus. 
 

 
Kaart van het oude Egypte 
 
In totaal zijn er tot nu ruim duizend 
van deze portretten gevonden. Deze 
zijn goed bewaard gebleven dankzij 
het droge, warme klimaat en 
doordat de dodensteden op hoger 
gelegen gebieden waren gebouwd, 
buiten het bereik van de jaarlijks 
buiten haar oevers tredende Nijl. De 
meeste gevonden portretten waren 
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niet meer op de mummie bevestigd, 
slechts bij een klein aantal was dit 
nog wel het geval. 
De portretten zijn verspreid over de 
hele wereld en ze zijn opgenomen in 
collecties van een groot aantal 
musea. In het Kom Oshim museum 
in Fajoem is er helaas maar één 
exemplaar aanwezig. 
 
Wanneer zijn Fajoem portretten 
gemaakt?  
 
Ze zijn gedateerd tussen het begin 
van de 1e tot halverwege de 3e eeuw 
na chr.. Daarbij zijn, onder andere, 
de kapsels van de geportretteerden 
die in bepaalde perioden in de, 
vooral Romeinse, mode waren als 
criterium gebruikt, zie hieronder 
 

 
 

 
 
De Egyptische samenleving in die 
tijd 
 
In 332 voor Chr. werd Egypte 
veroverd door Alexander de Grote 
en het werd onderdeel van het 
Griekse rijk. Gedurende zo’n 300 
jaar werd het geregeerd door een 
Grieks-Macedonisch regime, vanuit 
de nieuwe hoofdstad Alexandrië.  
De laatste koningin van dit regime, 
Cleopatra VII, werd verslagen door 
de Romeinen en ze pleegde 
zelfmoord in 30 voor Chr. Hierna 
werd Egypte ingelijfd in het 
Romeinse rijk.  
 
In deze tijd woonden er, naast de 
oorspronkelijke Egyptenaren, niet 
alleen veel Grieken in Egypte, maar 
ook Aziaten, Joden, Syriërs, Libiërs 
hadden zich hier gevestigd. Door 
onderlinge huwelijken ontstond een 
kosmopolitische samenleving, met 
een gemengde cultuur.  
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Oorspronkelijk hielden de 
verschillende immigranten zich aan 
hun eigen geloof en bouwden zij 
tempels voor hun eigen goden. Het 
drieduizend jaar oude  Egyptische 
geloof in de goden èn de sterke 
macht gevormd door de Egyptische 
priesters waren echter sterker en 
langzaam namen zij het Egyptische 
geloof en de daarbij behorende 
gebruiken over, zoals het 
mummificeren van hun doden.  
 
Oorspronkelijk bevestigden de 
Egyptenaren een 3 dimensionaal 
masker op de mummies maar om 
onduidelijke redenen werd dit 
tussen 14 en 37 na Chr. vervangen 
door een geschilderd portret, in de 
Griekse realistische stijl. 
 

 
mummie met traditioneel dodenmasker 
 

Wie zijn de geportretteerden?  
 
Er wordt ervan uitgegaan dat het 
vooral mensen betreft die niet tot 
de heersende Romeinse elite 
behoorden, omdat Romeinen 
begraven werden in een sarcofaag 
en zonder portret, maar die het zich 
wel konden veroorloven om een 
portret van zichzelf te laten maken. 
De geportretteerden zijn over het 
algemeen vrij jong, wat mede 
verklaard kan worden door de vrij 
lage levensverwachting in die tijd. 
Hierop kom ik hieronder nog terug. 
 
De gebruikte techniek en stijlen 
 
De portretten werden geschilderd 
op hout en soms ook op linnen, met 
de zogenaamde encaustiek techniek 
of met tempera.  
 
Tempera is verf gemaakt van 
pigment met emulsie, bijvoorbeeld 
eigeel. In het geval van deze 
portretten lijken er andere emulsies 
gebruikt te zijn. Welke dat zijn is nog 
niet duidelijk.  
 
Encaustiek is het gieten van 
pigment in hete was, die met spatels 
aangebracht wordt op hout. Dit 
heeft een mooie glans, de kleuren 
zijn transparant en helder. Ook is 
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deze techniek heel duurzaam: de 
portretten die met deze techniek 
zijn gemaakt zijn het mooist 
bewaard gebleven.  
 
Soms wordt in de portretten alleen 
het gezicht afgebeeld, soms het hele 
lichaam, maar ook wel het gezicht 
met een deel van het lichaam 
 
Hoewel de geportretteerden een 
Romeinse haardracht, kleding en 
sierraden hadden, en de portretten 
op Egyptische mummies zijn 
aangebracht, is de schilderstijl als 
Grieks te beschouwen, met 
Byzantijnse en Koptische invloeden. 
Het gebruik van bladgoud lijkt een 
Egyptische toevoeging, want dit 
werd al door hen gebruikt bij het 
decoreren van de mummies zelf. In 
de Griekse schilderkunst kwam dit 
nog niet voor. 
 
In veel van de portretten, vooral de 
sterk gestileerde, zijn de ogen 
relatief groot weergegeven.  Bij de 
meer verfijnde portretten is bij 
slechts een klein aantal het geval. 
Wat echter bij alle portretten opvalt 
is dat er sprake is van een 
indringende blik, gericht op de 
toeschouwer. 
 

 
mummie van Artemidorus, ca. 98-117  
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vrouw uit de regio van Philadephia, ca. 
161-192 na chr. 
 
Er zijn veel verschillen in de 
uitvoering van de portretten: 
sommige zijn echte realistische 
meesterwerken, terwijl andere veel 
eenvoudiger zijn. Ook zijn er meer 
schematische gestileerde 
portretten, die wellicht niet naar 
leven en misschien zelfs niet naar de 
dode geschilderd. En sommige zijn 
gewoon niet zo goed geschilderd.  
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Het gebruikte palet 
 
Het merendeel van de portretten is 
voornamelijk geschilderd met een 
vier kleuren palet: wit, gele oker, 
aarde rood en zwart. Aanvullende 
kleuren als blauw, groen en paars 
werden wel gebruikt voor de 
kleding, juwelen en kransen, met 
soms de toevoeging van bladgoud, 
maar over het algemeen werd het 
palet beperkt tot de genoemde vier 
basiskleuren. Net zoals dit toen al 
eeuwenlang werd gedaan in de 
Griekse schilderkunst 
 
De schilders 
 
De schilders werden zographoi (they 
who paint life), enkaustai of 
technitai genoemd. Sommigen 
werkten in hun eigen stad, anderen 
trokken rond. Er zijn veel 
verschillende referenties naar 
schilders, onder andere door 
vermelding van hun naam in 
contracten, zoals Demetrios, 
Artemidorus en Sabeinos, maar 
meer is er niet over hen bekend. 
 
 
 
 
 
 

De toepassing van de portretten 
 
Oorspronkelijk nam de 
eerdergenoemde archeoloog Petrie 
aan dat de portretten geschilderd  
werden kort na het overlijden, als 
onderdeel van de 
begrafenisceremonie. Echter, later 
concludeerde hij dat deze 
waarschijnlijk al bij leven waren 
gemaakt: de portretten waren 
oorspronkelijk groter en werden op 
maat gemaakt alvorens bevestigd te 
worden op de mummie en er was 
zelfs een portret gevonden dat nog 
in een lijst zat. Ook zijn er portretten 
van jongere mensen gevonden bij 
lichamen van oude mensen, 
hetgeen eveneens de stelling 
ondersteunt dat deze mensen bij 
leven al waren geschilderd. 
Waarschijnlijk werden veel 
portretten dus tijdens het leven 
gemaakt en tentoongesteld in de 
woning en na overlijden 
aangebracht op de mummie. Vooral 
in het geval van een sterk realistisch 
geschilderd portret lijkt dit voor de 
hand te liggen. 
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Sommige portretten lijken echter 
wel postuum geschilderd te zijn, 
mogelijk in geval van een plotselinge 
dood.  
 

 
De mummie waarop dit portret was 
aangebracht was dat van een oude man: 
hetzij is het portret bij leven geschilderd, 
hetzij is het gekopieerd van een eerder 
gemaakt portret. Het portret was nog 
steeds bevestigd op de mummie, die een 
groepsgraf gevonden is. Het is één van de 
oudste portretten die gevonden zijn 
 
Na het mummificeren van de 
overledene werd het portret op het 
gezicht bevestigd, met de windsels 
waarmee de lichamen werden 
ingepakt.  
 
 

   
 
De portretten werden beschouwd 
als de eeuwige vervanging van de 
overledene en ze werden 
beschouwd als heilige objecten. 
 
Veel mummies en de daarop 
aangebrachte portretten waren vrij 
verweerd en hadden modder en 
regensporen. Het lijkt erop dat deze 
lang nog buiten hebben gestaan, 
voordat ze begraven werden. Ook 
zijn er mummies aangetroffen 
waarbij de onderkant beschadigd 
was door wat bezem- en 
dweilsporen lijken te zijn en Petrie 
leidde hieruit af dat deze mogelijk in 
een speciale, regelmatig 
schoongemaakte, ruimte hebben 
gestaan. Waarschijnlijk werd dit 
gedaan om de nabestaanden de 
mogelijkheid te geven om de 
mummies te bezoeken.  
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Petrie schatte deze periode in op 
zo’n 2 generaties. 
 
Later werden de mummies 
begraven. Opvallend is dat de 
graven die later zijn gevonden er erg 
slordig uitzagen en het leek erop 
alsof de mummies bovenop elkaar 
waren gesmeten. Blijkbaar werden 
alleen het mummificeren en het 
tentoonstellen van de mummie vóór 
de feitelijke begrafenis van belang 
geacht en niet zozeer het begraven 
ervan. 
 
 
De portretten, een kleine selectie  
 
 

 
 

 
 

 
jongeman, laat eerste eeuw 
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soldaat, ca 138-192, in uniform, waarbij de 
mantel (sagum) vastgehouden met een 
gouden pin op één schouder en gedragen 
over de andere, en met een diagonaal 
hangende zwaardriem (balteus), gemaakt 
van leer met metalen noppen     
 
 

 

   
 

      
Eutyches 
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jonge vrouw, met uitzonderlijk veel en 
fraaie sieraden  
 

 

 

  
man, ca. 138-180 na chr.  
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jongeman, ca. 138-192 na chr. 
 

 
 

Invloed op latere kunst 
 
Waarschijnlijk hebben de Fajoem 
portretten invloed gehad op de stijl 
van latere Byzantijnse iconen, want 
er is zeker sprake van gelijkenis 
tussen deze werken, vooral wat 
betreft schildertechniek, het 
weergeven van de expressieve blik 
en het gebruik van bladgoud.  
 
 

 
Icoon van Christus pancrator, in het Sint-
Catharinaklooster in Sinaï, Egypte, begin 6e 
eeuw na chr. 
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Heel veel later hebben de 
portretten ook moderne schilders 
beïnvloed, zoals bijvoorbeeld 
Picasso en Charlie Toorop 
 

 
Jacqueline, Picasso, 1962 
 
 

 
Zelfportret, Charlie Toorop, 1922 
 
 

Tenslotte 
 
In deze scriptie is een aantal 
afbeeldingen opgenomen van 
Fajoem portretten die ik mij erg 
aanspreken. Er zijn er uiteraard nog 
veel meer en deze zijn onder andere 
te zien in het boek The mysterious 
Fayum portraits, faces from Ancient 
Egypt van Euphrosyne Doxiadis. De 
schrijfster heeft in dit boek haar 
eigen foto’s van tweehonderd 
portretten opgenomen en 
beschreven. Aangezien alle 
portretten in zoveel verschillende 
musea hangen, waaronder een 
tweetal in het Rijksmuseum voor 
Oudheden in Leiden, is met dit boek 
in ieder geval een deel van deze 
grote schat uit de oudheid voor 
iedereen te zien. Daarnaast is 
uiteraard ook een groot aantal van 
de foto’s te vinden op internet. 
 
In het kader van de discussies die 
tegenwoordig worden gevoerd over 
het teruggeven van kunst aan de 
landen waar deze oorspronkelijk 
vandaan komt, zou ik het terecht 
vinden dat ook onderzocht wordt of 
de Fajoem portretten niet 
teruggebracht kunnen worden naar 
Egypte. Want daar horen ze. 
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Illustratie voorpagina: zelfportret in 
Fajoemstijl 
 
Bron: The mysterious Fayum portraits, 
faces from Ancient Egypt van Euphrosyne 
Doxiadis, uitgegeven in 1995 door Thames 
and Hudson 


